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A SITUACAO POLI'TICO-SOCIAL~ DA MULHER MOCAMBICANA EM
A CONFISSAO DA LEOA
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Resumo: Este artigo tem por finalidade mostrar, por meio da analise literaria da obra
A Confissdo da Leoa, escrita, no ano de 2012, pelo autor mo¢cambicano Mia Couto,
os elementos que levam as percepcfes de sentido que o autor provoca, quando
mostra as degradantes condi¢cfes politico-sociais as quais a mulher € submetida no
Mocambique. A obra se passa numa pequena aldeia, de nome Kulumani, onde as
mulheres sdo devoradas por leoas. A narrativa tem por base os depoimentos de
Arcanjo Baleiro, o cacador, e de Mariamar, que vive o drama de ter sua feminilidade
aprisionada pela tradicAo mocambicana que imp&e a mulher uma vida de submisséo
fisica e psicolégica. Mia Couto, por meio de uma linguagem encantadora, mostra
como a tradicdo pode levar toda uma sociedade a um problema quase incontrolavel.
Usando digressdes que nos possibilitam conhecer a psique das personagens, o
autor, por meio da personagem Mariamar, revela como se sente a mulher de
Mocambique que vive submetida a tradicao.

Palavras-chave: Mogcambique. Tradicdo. Literatura.

THE POLITICAL AND SOCIAL SITUATION OF MOZAMBICAN WOMEN IN A
CONFISSAO DA LEOA

Abstract: This article aims to show, through the analysis of literary A Confisséo da
Leoa, written, in the year 2012, by the Mozambican author Mia Couto, the elements
that lead to perceptions of sense that the author causes, when it shows the
degrading political and social conditions to which women are subjected in
Mozambique. The literary work takes place in a small village, called Kulumani, where
women are devoured by lionesses. The narrative is based upon the testimony of
Arcanjo Baleiro, the hunter, and Mariamar, who lives the drama of having her
imprisoned femininity by the Mozambican tradition that imposes the woman a life of
physical and psychological submission. Mia Couto, through a lovely language, shows
how the tradition can lead an entire society to an almost uncontrollable problem.
Using digressions that allow us to know the characters psyche, the author, through
Mariamar character, reveals how the Mozambican woman feels submitted to
tradition.

Key-words: Mozambique. Tradition. Literature.
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1 INTRODUCAO

O presente artigo tem por finalidade identificar, por meio de uma analise
literaria do romance A Confissdo da Leoa, baseado em fatos vivenciados e
testemunhados pelo escritor africano Mia Couto, no ano de 2008, os marcadores da
narrativa que identificam as denuncias relativas as condigbes politico-sociais
vivenciadas pela mulher mocambicana. Tais marcadores, como personagens e
tempo, serdo analisados no intuito de identificar os propdsitos do autor referentes ao
problema social enfrentado pela mulher mocambicana na atualidade.

Depois desta introducdo, faremos uma abordagem da Literatura
Mocambicana desde sua origem na época colonial até chegarmos nos dias atuais e
nos escritos de Mia Couto, ancorando-se nos estudos de Ferreira®, Laranjeira’ e
Silva®. Nesse item, poderemos perceber, por meio de embasamento teérico, a
evolucdo da Literatura Mocambicana e as influéncias histéricas sobre ela. Essa
medida permite que conhegcamos, com maior amplitude, o que leva o escritor
mocgambicano a escrever sempre sobre mazelas sociais e psicolégicas, transferindo-
-as a suas personagens.

Logo em seguida, fundamentando-se em Couto® e Barros’, apresentar-se-a
uma contextualizacdo histérica da narrativa, para que possamos identificar o periodo
em que as personagens estdo inseridas no contexto do romance, tanto em seus

tempos narrativos de fato, quanto nas digressdes apresentadas.
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Finalmente, na analise literaria do romance, poderemos observar 0s
subterfugios linguisticos que o autor usa para nos levar a uma reflexdo sobre as
reais condigBes politico-sociais da mulher mogambicana. Na andlise, poderemos
perceber que o autor se projeta no espaco da mulher e faz dessa projecédo a

inspiracdo para suas falas e sua denuncia.

2 ALITERATURA MOCAMBICANA

A Literatura de Mocambique, como tantas outras literaturas que
conhecemos, teve seu inicio e desenvolvimento ligado aos acontecimentos
histéricos daquele pais. Observa-se na historiografia dessa Literatura a participacéo
de pessoas que conviveram temporal e ou espacialmente com a cultura portuguesa,
como se percebe em Silva (2010):

No caso especifico da literatura mogcambicana, as contribuicdes para sua
historiografia provém de pessoas que estdo ou estiveram muito proximas:
temporal ou espacialmente, da sua producéo: o portugués Manuel Ferreira
viveu varios anos em Cabo Verde, Angola e Guiné, como membro das
Forcas Armadas; Fatima Mendoncga é portuguesa, radicada hd muitos anos

em Mogan;bique e atua como docente na Universidade Eduardo Mondlane
(UEM) [...]

Entretanto, pode-se dizer, ainda, que, inicialmente, os poucos estudos
relativos as Literaturas Africanas nao as consideravam pelo aspecto histérico do seu
pais de origem, mas as atrelavam a Literatura escrita em Portugal. Dessa forma, a
necessidade de um estudo especifico sobre as Literaturas Africanas em Lingua
Portuguesa levou o escritor e critico portugués Manuel Ferreira a um estudo voltado
exclusivamente sobre as peculiaridades da Literatura desenvolvida em cada um dos
paises africanos com o nome Literaturas Africanas de Expressdo Portuguesa®.

Para Manuel Ferreira a Literatura Mocambicana desenvolve-se em quatro
etapas, quais sejam, as Literaturas das descobertas e expansédo e a Literatura

Colonial, ndo consideradas africanas, e também as Literaturas de sentimento

® SILVA, A.C, O rio e a casa: imagens do tempo na ficcdo de Mia Couto. 2010. Disponivel em:
<http://books.scielo.org>. Acesso em: 14 fev. 2015

° FERREIRA, M. Literaturas Africanas de Expressao Portuguesa. Venda Nova, Portugal:
Biblioteca Breve, 1977.
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nacional e as Literaturas de consciéncia nacional, que sdo consideradas o alicerce
da literatura mocambicana.

Nas Literaturas de expansao e de descoberta, Manuel Ferreira elenca os
cancioneiros e as escritas durante os periodos de expansdo maritima realizada
pelos portugueses. Ja no periodo denominado Literatura Colonial, ele cita as
literaturas que tem como principal caracteristica o eurocentrismo, colocando o
homem europeu como principal personagem e onde o homem negro aparece como
por acidente.

A literatura originada, nessa época, difere consideravelmente da Literatura
Africana de Expressdo Portuguesa que hoje se conhece, e essa diferenca é
evidenciada pelos acontecimentos histéricos que sustentam essa afirmativa:

E evidente que esta literatura, nascida de uma experiéncia planetaria, numa
época em que o mundo cristdo reconhecia o direito & dominacdo, a
depredacéo e até a barbérie (a cruz numa méo, a espada noutra) nada tem
a ver com a literatura africana de expressdo portuguesa. Este registro
destina-se apenas ou, sobretudo, a retermos factos longinquamente
relacionados com o quadro cultural e politico que, séculos depois, havia de
surgir, e é a razdo primeira destas paginas.°
Nessa fase literaria, ndo s6 em Mocambique, mas em todas as colbnias
portuguesas na Africa, percebe-se a imposicédo da superioridade do homem europeu
por meio de teorias racistas e observa-se também o assimilicionismo, desenvolvido
por Portugal junto as suas coldnias africanas, como nos mostra Silva:
O assimilicionismo é o processo no qual as diferengas socioculturais sao
superadas pela contaminacdo ou integracdo de uma cultura pela outra. Na
Africa, chama-se assimilado ao grupo de africanos que o poder colonial
atraiu para si, de modo a efetivar o processo de colonizagcdo por uma

politica educacional que levava africanos a defenderem os ideais da
metrépole.**

O homem negro aparece sempre inferiorizado como ser humano e colocado,
na maioria das vezes, como um misto de animal e fera. Segundo Manuel Ferreira,
nessa fase, o homem branco é observado como o grande sacrificado e visto como
um benfeitor, um desbravador, e ndo como opressor.

Nas Literaturas de Sentimento Nacional, Manuel Ferreira refere-se as

literaturas que ocorreram de maneira paralela as coloniais, porém de uma maneira

' FERREIRA, M. Literaturas Africanas de Expressdo Portuguesa. Venda Nova, Portugal:

Biblioteca Breve, 1977.
' SILVA, A.C, O rio e a casa: imagens do tempo na ficcdo de Mia Couto. 2010. Disponivel em:
<http://books.scielo.org>. Acesso em: 14 fev. 2015.
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discreta, pois o0s autores, mesmo se opondo as politicas colonizadoras, nao
demonstravam tal opinido de maneira explicita, pois a institucionalizacdo do regime
colonial era uma barreira para o nascimento de uma consciéncia anticolonialista.

Logo apéds, Ferreira chama a atencdo para as Literaturas de consciéncia
nacional que se forma e sucede a anterior.

A obra “Godido e outros contos” (1952) de Jodo Dias, é apontada como a
primeira obra narrativa mogambicana, embora outros criticos e tedricos considerem
“O livro da dor” (1925)*? de Jodo Albasini como a primeira obra mogambicana.

Outro pesquisador da Literatura Africana de Expressdo Portuguesa da
atualidade é Pires Laranjeira®®, docente da Universidade de Letras de Coimbra. As
pesquisas de Pires Laranjeira resultaram num manual intitulado Literaturas Africanas
de Lingua Portuguesa e num artigo, mais recente (2001), publicado na Espanha, na
revista Filologia Romantica, que leva o titulo Mia Couto e as literaturas africanas de
lingua portuguesa.

Pires Laranjeira sintetizou e periodizou a Literatura de Mogambique, em seu
primeiro estudo, em cinco fases distintas: Incipiéncia, Preludio, Formacé&o,
Desenvolvimento e Consolidacéo.

No periodo que denomina Incipiéncia, Laranjeira refere-se ao inicio da
Literatura Mogambicana, citando como textos, dessa fase, o poema épico do jesuita
Jodo Nogueira (Século XVII) e poemas do arcade inconfidente brasileiro Tomaz
Antonio Gonzaga que foi exilado do Brasil em 1792.

Ao contrario de outros pesquisadores, Laranjeira ndo concorda com a
afirmacéo de que a obra O livro da dor de Jodo Albasini, de 1925, seja o inicio da
Literatura de Mocambique, pois ndo existem registros confiaveis de tal obra,
segundo o pesquisador afirma. Esse periodo € marcado pela permanéncia dos
portugueses em Mocambique, ja que Vasco da Gama aportou naquelas terras em
1497.

No periodo denominado Preludio, cita O Livro da Dor de Jodo Albasini como

marco no ano de 1925. E nesse periodo que varios poemas de Rui de Noronha sdo

2 SILVA, A.C, O rio e a casa: imagens do tempo na ficcdo de Mia Couto. 2010. Disponivel em:
<http://books.scielo.org>. Acesso em: 14 fev. 2015.

¥ LARANJEIRA, J.P. Literaturas africanas de Expressdo Portuguesa. Lisboa, Portugal:
Universidade Aberta, 1995.
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publicados no jornal O Brado Africano, segundo Laranjeira, o Preltdio vai até o fim
da Segunda Guerra Mundial em 1945:
Esse periodo estende-se até o fim da Segunda Guerra Mundial (1945),
incluindo a publicacdo dos poemas de Rui de Noronha (surge ET ambula e
Quenguelequéze) no jornal “O Brado Africano, depois publicado

postumamente em recolha “duvidosa” (incompleta e censoriamente
truncada, [...] ndo faz juz a real obra do poeta.*

No terceiro periodo, denominado Formagcao, Laranjeira® fala da consciéncia
grupal instaurada pela primeira vez pelos candidatos a escritores influenciados pelo
Neorrealismo e pela Negritude. Essa fase compreende o periodo de 1945 até 1963,
destacando-se Craveirinha, Rui Nogar, Rui Knopfli, Orlando Mendes e Noémia de
Souza, embora, hoje, perceba-se que ndo eram apenas meros candidatos a
escritores, mas se firmaram como icones da Literatura Africana de Expressao
Portuguesa.

No periodo da Formacao, a Literatura Mogambicana teve um crescimento
consideravel e importante e, nessa fase, a categoria poética teve Luis Polanah como
um dos seus principais representantes, destacando-se sua obra Poesia em
Mocambique de 1951.%°

O pendltimo periodo desse primeiro estudo de Laranjeira, denominado
Desenvolvimento, estende-se de 1634 a 1975, tendo como fato marcante a
Independéncia de Mocgambique, precedida por intensa luta armada. Percebe-se,
nesse momento, uma producdo marcada e fortemente influenciada pelos
acontecimentos politicos e sociais. Isso é observado de maneira relevante na obra
N6s matamos o cdo tinhoso (1964) de Luis Bernardo Honwana que, por meio da
personagem do cao, deixa transparecer a fragilidade do pais e nos olhos azuis do
cdo definhado denuncia a presenca do europeu entranhado no pais mogambicano.
Outras obras marcaram essa €poca, como Chigubo de José Craveirinha (1964),
Portagem de Orlando Menezes (1966), a Revista Caliban (1971) e, no mesmo ano, 0

primeiro volume da antologia Poesia de Combate, editado pela FRELIMO', e em

 Ibid, p. 257

> LARANJEIRA, J.P. Literaturas africanas de Expressdo Portuguesa. Lisboa, Portugal:
Universidade Aberta, 1995.

|bid, p. 263.

Y Frente pela Libertagdo de Mogcambique, assume o poder do pais ap6s a independéncia em 1975.
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1974 a publicacdo de Karingana wa karingana, coletdnea de poesias de José
Craveirinha.'®

Laranjeira, no periodo denominado Consolidagéo, aponta como marco inicial
as obras do poés-independéncia até o ano de 1992, marcado pela publicagdo do

romance Terra Sonambula de Mia Couto:

A partir dai estava instaurada uma aceitabilidade para a livre criatividade da
palavra, a abordagem de temas tabus como o da convivéncia das racas e
misturas de culturas, por vezes parecendo antagonicas e carregadas de
disputas (indianos vs. negros ou brancos).*

Percebe-se, portanto, que Laranjeira difere em seus primeiros estudos,
consideravelmente, de outros estudiosos, em especial, de Manuel Ferreira, em seu
ponto de vista sobre a visdo da historicidade e evolugdo da Literatura em

Mocambique:

[...] fato de que o autor minimiza, nesse texto, o processo de colonizagéo,
deixando de considerar as liga¢des intrinsecas entre a producéo literaria e a
ocupacéo colonial do territdrio mogambicano — que, como vimos, foram o fio
condutor das reflexdes de Manuel de Souza e Silva (1996), contudo vale
lembrar que a histéria da Literatura ndo coincide, necessariamente, com a
histéria social de um pais (SILVA, 2010, p. 53).

Porém, na segunda e mais moderna etapa de relatos de suas pesquisas,
Pires Laranjeira reconsidera alguns pontos de vista que foram por ele tomados no
primeiro trabalho sobre a Literatura Mocambicana. Dessa forma, quando langa, em
2011, seu artigo Mia Couto e as literaturas africanas de expressédo portuguesa,
Laranjeira divide novamente a Literatura de Mogcambique em diferentes e distintos

periodos:

Encontrando-se o estudo das literaturas africanas ainda numa fase de
reconhecimento e estabilizacéo, a divisdo em fases estético-literarias, mais
do que em relagdo a outras literaturas decisivamente estabelecidas,
apresenta-se como muito provisOria, isto é, mais como tentativa de
teorizagdo baseada quer nos factos textuais e contextuais, quer noutras
teorizacdes ndo menos precarias. Refazemos aqui o esquema periodolégico
(de fases) que empreendemos no manual escrito para a Universidade de
Aberta (de Portugal), intitulado “Literaturas africanas de expresséo
portuguesa”.20

¥ SILVA, A.C, O rio e a casa: imagens do tempo na ficcdo de Mia Couto. 2010, p. 52. Disponivel em:
<http://books.scielo.org>. Acesso em: 14 fev. 2015.

' LARANJEIRA, J.P. Literaturas africanas de Expressdo Portuguesa. Lisboa, Portugal:
Universidade Aberta, 1995

% LARANJEIRA, J.P. Mia Couto e as literaturas africanas de lingua portuguesa: a construcéo do
ideal nacional e a constituicio de novas literaturas em Africa. Coimbra: Universidade de Coimbra,
2001. (Revista de Filologia Roméanica).



Q FE ‘ SP CSECAL Q@ URI|[ismuco.

NOSSA MISSAQ E TRANSFORMAR PESSOAS

Laranjeira?!, agora, insere duas épocas fundamentais, quais sejam, a Epoca
Colonial (textos antes de 1849 até 1975) e a Epoca P6s-Colonial (1975 em diante),
marcada pela desvinculagdo com a escrita colonial.

Sobressaindo na fase da Consolidacdo, Mia Couto aparece como um dos
maiores escritores da Literatura Mogambicana, nascido na Provincia de Sofala, na
cidade da Beira, no ano 1955. Filho do jornalista e escritor portugués Fernando
Couto, que passou boa parte de sua vida em Mocambique.

Publicou seus primeiros poemas no Noticias da Beira, aos 14 anos, e teve
seu pai como motivagdo para seus escritos. Aos 17 anos foi viver em Maputo, onde
passou a cursar Medicina, curso que interrompeu em 1974, trocando-o pelo
Jornalismo.

Terminou o curso de Biologia no ano de 1985 e trabalhou, mais tarde, como
bidlogo, sendo responsavel pela conservacao ambiental da llha de Inhaca.

Estreou na Literatura com o livro de poemas Raiz de Orvalho, em 1983, logo
seguido por Vozes Anoitecidas (1986) e Cada homem é uma raca (1990). Em 1984,
publicou Estorias Abensonhadas e, em 1996, o romance A Varanda do Frangipani.
Em 1997, publica a narrativa Mar me quer.?

Desde entédo, Mia Couto vem nos contando as coisas de Mogambique com
um olhar atento e observador, criticando a tradicdo deturbada pelo colonizador
europeu, comprometido com a reconstrucdo da identidade mocambicana, com vistas
a uma nova e independente Mogcambique.

Mia Couto traz a tona uma literatura nunca antes vista em Mocambique que,
por meio de uma metafora muito bem escrita, mostra a realidade do pés-guerra e da
situacdo politico-social da mulher mocambicana. N&o é raro vermos em suas obras
personagens fortes e marcadas pela fragilidade ou pela forca oculta em sua
resisténcia e sobrevivéncia, num contexto social totalmente liderado e governado
pelo homem. Assim, Mia Couto comeca a dar voz a quem nao tem voz em

Mocambique.

21 :

Ibid.
22 LARANJEIRA, J.P. Mia Couto e as literaturas africanas de lingua portuguesa: a construcéo do
ideal nacional e a constituicdo de novas literaturas em Africa. Coimbra: Universidade de Coimbra,
2001. (Revista de Filologia Roméanica).
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3 CONTEXTUALIZACAO HISTORICA DA NARRATIVA

Devido aos explicitos marcadores de tempo na obra, pode-se situar a
narrativa de A Confissdo da Leoa em 2008, ano em que o escritor Mia Couto vive
uma experiéncia real, ao viajar para uma aldeia mogambicana, onde ataques de

leoas estavam dizimando a populacao daquele lugar:

Em 2008, a empresa em que trabalho, enviou quinze jovens para atuarem
como oficiais ambientais de campo durante a abertura de linhas de
prospeccao sismica em Cabo Delgado, no Norte de Mocambique. Na
mesma altura e na mesma regido, comecaram a ocorrer ataques de ledes a
pessoas. Em poucas semanas, o numero de ataques fatais atingiu mais de
uma dezena. Esse nlimero cresceu para vinte em cerca de quatro meses.”

Ao se deparar com essa situacdo, Mia Couto se vé diante da inspiracdo de
escrever uma historia onde o rugido das leoas fosse entendido, metaforicamente,
como o grito contido no peito das fémeas humanas, as mulheres mocambicanas
caladas pelos abusos e crueldades do homem ligado a tradigdo: “Vivi esta situagao
muito de perto. Frequentes visitas que fiz ao local onde decorria este drama
sugeriram-me a histéria que aqui relato, inspirada em factos e personagens reais”.?*

Neste momento, e para que se possa melhor compreender a obra, torna-se
importante relembrar alguns fatos historicos de Mocambique. O pais conseguiu sua
independéncia no ano de 1975, apds dez anos de luta armada. Na década de 60,
teve inicio a Guerra de Libertacdo, pois 0 mundo vivia uma pressao pela
descolonizacdo, entdo essa foi uma abertura para que grupos revolucionarios
pudessem se sobressair, no caso de Mocambique foi a FRELIMO (Frente de
Libertacdo de Mocambique). Tudo comecou de fato em 1964, quando a FRELIMO
atacou o Posto Administrativo de Chai, em Cabo Delgado, no norte de Mogcambique,
sendo a area que mais sofreu a violéncia da guerra.?

Com a independéncia alcancada em 1975, ap0s dez anos de guerra e com
opinides politicas totalmente contrarias, a FRELIMO, que assumira o governo do

novo pais, entra em atrito com a RENAMO? e da-se inicio a Guerra Civil de

8 COUTO, M. A confissédo da leoa. Lisboa: Editorial Caminho, 2012.

» COUTO, M. A confissdo da leoa. Lishoa: Editorial Caminho, 2012.

* BARROS, L.B. A reconstrucdo histérica da cabanagem em lealdade da guerra civil
mocambicana em as duas sombras do rio: Tese apresentada ao programa de pds-graduacdo em
Letras e Comunicacdo da Universidade Federal do Para para obtengdo do grau de Doutora em
Letras, 2015 - Universidade Estadual do Para Belém, 2015.

%% Resisténcia Nacional Mocgambicana.
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Mocambique, onde, mais uma vez, o pais se via diante de um conflito violento, pois
as forcas que tomaram o poder cultivavam as mesmas caracteristicas do
colonizador.

A narrativa de Mia Couto reporta-se sutiimente a esses acontecimentos
politicos, pois Mariamar encontra Baleiro pela primeira vez no emblematico ano de
1992, quando estava em vias de ser abusada pelo “policia” Maliqueto Préprio, e
quando as forgas policiais tinham acabado de cessar fogo, mas ainda mantinham
grande poder sobre o povo em Mogambique, ainda mais numa aldeia pequena como
Kulumani. E nessa parte da narrativa que Mariamar marca o tempo dos

acontecimentos de Kulumani:

Arcanjo Baleiro aconteceu-me ha dezasseis anos. Eu tinha igualmente
dezasseis anos quando ele cruzou comigo. Nao passava de uma menina,
mas 0s meus sonhos tinham envelhecido, mais do que o meu corpo. [...] A
guerra acabara nesse mesmo ano de 1992, mas restava ainda um invisivel
garrote asfixiando o nosso lugar.”’

Além da submissdo causada pela tradicdo, Mariamar ainda, por meio dessa
passagem marcante da narrativa, deixa claro que o lugar sofria pelas sequelas da
guerra civil que durou dezesseis anos, coincidentemente ou ndo, a mesma idade
que a personagem possuia. Assim, Mia Couto transfere para Mariamar a
personificacdo de Mogambique, que nascera com a independéncia, mas que ainda
nao sabia quem era, ndo tinha sentimento de pertenca e vivia presa e sem voz, se
destruindo para tentar se encontrar, assim € a personagem, assim € Mocambique,
assim é a mulher de Mocambique.

Porém, no ano de 2008, onde toda a narrativa de fato acontece, jA que os
momentos de digressdo € que nos levam a 1992, Mocambique, que ha anos
ganhara sua independéncia, vive em estado extremo de miséria. As populacdes que
vivem nas areas rurais ndo conseguem ter supridas as suas necessidades basicas
de sobrevivéncia®®, e a mulher ainda vive submissa aos caprichos de uma tradicdo
que a afoga em seus proprios corpos, como podemos perceber em trecho da prépria

obra: “Na noite anterior, em nossa casa a ordem tinha sido ditada: as mulheres

? COUTO, M. A confisséo da leoa. Lishoa: Editorial Caminho, 2012.

% BARROS, L.B. A reconstrucdo histérica da cabanagem em lealdade da guerra civil
mocambicana em as duas sombras do rio: Tese apresentada ao programa de pds-graduacdo em
Letras e Comunicacdo da Universidade Federal do Para para obtencdo do grau de Doutora em
Letras, 2015 - Universidade Estadual do Para Belém, 2015.
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permaneceriam enclausuradas, longe dos que iriam chegar. Mais uma vez nos
éramos excluidas, apartadas, apagadas™®.

Assim, toda a narrativa da obra se desenvolve baseada intrinsicamente
ligada a0 momento histoérico que Mogambique atravessa e as sequelas deixadas
pela guerra. Mariamar, além de representar a mulher submissa com o grito preso na
garganta, representa também, quando a olhamos de um angulo mais préximo, o
proprio pais que ainda ndo se encontrou e ndo sabe realmente quem é, nem o que
sente e nem para onde vai, tampouco a quem ama e a quem obedece, mas, todavia,
em seu intimo, guarda um imenso amor e uma vontade sufocados pela violéncia,

gue aos poucos se mostra. A cada pagina, a cada dia, a cada ano.

4 ANALISE LITERARIA

O romance A Confissdo da Leoa, publicado por Mia Couto, no ano de 2012,
deixa entrever um pouco da realidade que envolve a mulher mogambicana. E
importante ressaltar, que uma das mais importantes caracteristicas desse autor é
denunciar por meio de metaforas e linguagem ludica, a qual ele mesmo chama
brincriacdo, as reais condicdes em que o povo mog¢ambicano vive e, neste caso, em
particular, como sobrevive a mulher mogambicana.

Destaca-se que Mia Couto participou de perto e teve contato direto com a
luta e as questdes que envolveram a independéncia politica de Mocambique, de tal
forma, que toda essa experiéncia, inevitavelmente, acabou por se revelar em suas
obras.

A narrativa de A Confissdo da Leoa apresenta uma histéria que se passa no
ano de 2008, em Kulumani, uma pequena aldeia no interior de Mocambique. As
personagens principais sdo Mariamar e Arcanjo Baleiro, ela, uma moradora da
aldeia de Kulumani, filha de Hanifa Assufua, ele, um cacador de ledes famoso e
renomado. A histdria aborda os acidentes com leoas que ocorrem na aldeia, em que
varias mulheres teriam sido devoradas pelas felinas, dai a presenca de Arcanjo
Baleiro, ele viera para exterminar as leoas que, supostamente, estavam invadindo a

aldeia.

? COUTO, M. A confissdo da leoa. Lisboa: Editorial Caminho, 2012, p.43.
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O livro € composto por depoimentos alternados entre Mariamar e Arcanjo
Baleiro, em que o narrador, em cada capitulo, conta a histéria de maneira
cronoldgica e também de maneira digressiva, quando mergulha nos pensamentos e
lembrancgas das personagens.

Mariamar comeca a narrativa contando e lamentando a morte de sua irma
Siléncia, que teria sido devorada por uma leoa dentro da aldeia. Os ataques de
leoas as mulheres de Kulumani se tornaram comuns e ja havia varias vitimas fatais
ali, inclusive, tempos atras, as irmds mais novas de Siléncia e Mariamar, as
pequenas Uminha e Igualita.

A protagonista relata a morte de sua irma com certa conformidade e narra a
tristeza também conformada e aparentemente aliviada de sua mée, assim, Mia
Couto d4, ja no primeiro capitulo, sinais de sua denuncia em relacdo a condi¢do a
gual a mulher € submetida em Mocambique:

No regresso do funeral, havia demasiado céu nos olhos de minha pobre
mae. O caminho até casa era apenas de uns passos: 0 cemitério familiar
ficava nas cercanias da aldeia. Hanifa fez uma breve passagem pelo rio

Lideia para os banhos purificadores, enquanto, mais atrds, eu apagava as
pegadas que conduziam a sepultura.®

Mariamar levava uma vida repleta de sonhos e de lembrancas de sua
infancia que ora eram prazerosas, ora a levavam para o interior de pesadelos que
ela jamais gostaria de ter visitado. Prazerosas quando relembra os momentos de
paternidade que viveu com seu tio, a quem na tradicdo chamava de avé, por ser
mais velho. Ele a ensinou o segredo das aguas e 0s mistérios de se viver e de se
manter. Também era prazeroso quando sonhava com o dia em que seu amado
voltaria para busca-la e tird-la daquela aldeia para ser feliz e ser mulher de verdade
em outro lugar. Um amor incerto e sonhador, pois ha anos atras o cacador Arcanjo
Baleiro havia conversado com ela perto do rio e neste momento Mariamar se
apaixonara pelo homem, o Unico homem que a deixou falar, a deixou ser mulher,
sem ao menos um toque em sua pele. Um amor que ao mesmo tempo em que lhe
fazia bem porque lhe dava esperanca, a castigava pela incerteza de vivé-lo. “Fugir
de um amor é o modo mais total de obedecé-lo. Quanto mais senhora de mim, mas

escrava desse amor. N&o neste mundo, rio que me liberte desta armadilha”®".

% COUTO, M. A confisséo da leoa. Lishoa: Editorial Caminho, 2012, p. 8.
%! Ibid, p. 50.
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Vivia Mariamar num mundo psicolégico criado para fugir da realidade, mas,
por vezes, abalado pelas lembrancas de ter crescido vendo sua irma mais velha ser
abusada sexualmente pelo pai Genito Mpepe, e temendo o dia em que sua vez
chegaria. Mas a alma de Mariamar era esplendorosa, porque mesmo que as
situacdes quisessem afogar a sua fragilidade e esséncia feminina, seus sonhos a
mantinham viva e mulher.

Mariamar era uma grande e romantica mulher. Desde crianga ela nao se
curvava aos infortinios e procurava manter-se resguardada em seu mundo
particular, onde, em seus sonhos, poderia ser feliz, poderia ser mulher. Isso se
revela quando, em uma digressao, a personagem fala de suas doencas da infancia e
de quando uma delas a deixou sem poder andar, Couto relata isso por meio de
Mariamar quando ela diz*: “As minhas pernas podiam estar mortas, mas nunca
figuei prisioneira de mim mesma. Todas as Manhds as vozes da meninada
irrompiam pelo quintal”.

Por causa de sua doenca, Mariamar fora levada pelo seu tio as Missfes
Catélicas, onde aprendeu um pouco sobre o Cristianismo e, por isso, era mal vista
pelos demais habitantes de Kulumani, que eram adeptos das crencas tradicionais
africanas. L&, com tratamentos alternativos, Mariamar voltou a andar. Ao regressar
para casa, sofreu grande represalia de sua mée, ndo tanto pela religido, mas porque
tivera a chance de ter saido um pouco daquele lugar, mesmo que doente, mas tinha
saido. A inveja da méde a impedia de demonstrar amor a filha. Quando Mariamar
retornou falando da Paz que aprendera nas MissGes, a mae, Hanifa Assulua, se

manteve fria e dura:

- Seja que dia for, € bom voltar. Voltar, agora que temos paz...

Sem desviar os olhos da peneira, Hanifa Assulua reclamou, em surdina. Eu
falava da Paz? Qual Paz?

- Talvez para eles, os homens — disse. — Porque nés, mulheres, todas as
manhas continuamos a despertar para uma antiga e infindavel guerra.

[...] = Por isso minha filha: deixe la na Missdo essa conversa de Paz.
Durante este tempo, vocé viveu la, nds tivemos que sobreviver aqui.
Acusava-me. Como se eu fosse culpada ndo apenas da sua soliddo como
da infelicidade de todas as mulheres. Atravessei o corredor com oS
pequenos passos da prisioneira que regressa a cela.*

%2 COUTO, M. A confissdo da leoa. Lisboa: Editorial Caminho, 2012.
% |bid, 135.
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Arcanjo Baleiro aparece no segundo capitulo sonhando com sua contratacao
para dar cabo as leoas de Kulumani, uma missdo que daria prestigio ao cacador ja
conhecido e famoso por suas empreitadas:

S8o0 duas da manhd e o sono ndo me chega. Daqui a algumas horas
anunciam o resultado do concurso. Saberei entdo se fui selecionado para
dar caca aos ledes de Kulumani. Nunca pensei que essa escolha me

alvorogasse tanto. Preciso tanto de dormir! Nao é descanso que procuro.
Quero, sim, ausentar-me de mim. Dormir para n&o existir.>*

Filho de Martina e de Henrique Baleiro, ele guardava dentro de si, com certa
culpa, a paixao avassaladora por Luzilia, esposa de Rolando, seu irmédo, que matara
0 pai com um tiro acidental. Rolando, apds o episédio que vitimou o pai, vivia hum
hospital psiquiatrico e a sua bela esposa Luzilia, as margens de sua cama, era
condenada a essa vida junto com o marido. Uma mulher mocambicana jamais pode
abandonar o seu homem, se ele adoecer e for condenado a uma vida vegetativa,
sua esposa sofre a mesma condenacéo.

Arcanjo estivera na vila h4 dezesseis anos, quando encontrou Mariamar
sendo conduzida pelo “policia” do vilarejo, Maliqueto Préprio, que tentava abusar da
menina, ele era conhecido em Kulumani pelos estupros que cometia. Foi, nesse
momento, que Mariamar se apaixonou por Baleiro:

Os abusos de Maliqueto eram por demais conhecidos. Naquele momento o
seu turvo olhar apenas confirmava as suas malévolas inten¢des. A luz

faltou-me, as pernas fraquejaram-me. O cano da espingarda encostada nas
minhas costas n&o me autorizava demoras®’.

Na ocasido, Mariamar vendia galinhas e fora acusada por Maliqueto de té-
las roubado, mas tudo era pretexto para levar a menina de dezesseis anos para ser
estuprada. Arcanjo a salvou e foi gentil com ela, como jamais outro homem teria
sido, entéo, ela comeca a sentir uma grande paixao por Arcanjo Baleiro.

Arcanjo foi o escolhido para a missao e seguiu para Kulumani acompanhado
de uma comitiva. Ele recebia todo apoio do administrador Florindo Makwala e de sua
esposa Naftalinda, a unica mulher da aldeia Kulumani a enfrentar e rejeitar a
submissédo imposta pela tradi¢cdo, a unica mulher com voz naquele lugar. Desde sua
primeira aparicdo na obra, Naftalinda deixa claro que € uma mulher diferente, com

voz, com opinides.

** Ibid, p. 29
% COUTO, M. A confissdo da leoa. Lisboa: Editorial Caminho, 2012.
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Dona de um corpo avantajado, a primeira dama aparece na obra dialogando
em igualdade com as personagens masculinas, o que, muitas vezes, causa
desconforto em seu esposo, o administrador Makwala. Um dos episédios mais
fortes em que ela se expressa na narrativa se d4 quando Naftalinda espera a
chegada de sua empregada Tandi, e € avisada pelo esposo que a mocga se atrasaria
porque estava “incomodada”. Sem entender, as pessoas se olham e depois de certa
discusséo, Naftalinda esclarece, dando pistas do que acontece com as mulheres

naquele lugar: “- S6 para que fique claro: incomodada quer dizer atacada, quase

morta. E ndo foram os ledes que o fizeram. A maior ameaca, Em Kulumani, ndo séao
as feras do mato. Tenham cuidado, meus amigos, tenham muito cuidado”®.

Tandi foi morta porque atravessou o local em que acontecia um ritual em
que s6 os homens participavam. A moca estava indo trabalhar para Naftalinda
quando atravessou a mvera, que é um acampamento sagrado onde ocorrem oS ritos
de iniciacdo de rapazes:

Tandi desobedeceu e foi punida: todos os homens abusaram dela. Todos se
serviram dela. A moca foi conduzida ao posto de saude local, mas o
enfermeiro ndo aceitou tratar dela. Tinha medo de retaliacdo. As
autoridades distritais receberam queixa, nada fizeram. Quem, em Kulumani,
tem coragem de se erguer contra a tradi(;ao'?37

Gustavo Regallo, outra personagem que aparece na obra, € um escritor que,
por ordem do administrador, acompanha Baleiro para registrar tudo que acontece no
episodio da caca aos ledes de Kulumani, ele é a personificacdo do autor na obra, ja
gue Mia Couto realmente esteve em uma expedicdo a uma aldeia mocambicana,
onde ledes estariam atacando as pessoas, vemos, assim, que a obra foi inspirada
por essa viagem do autor®®. Podemos ver uma descricdo na obra que se assemelha
a descricao fisica do proprio autor: “O escritor € um homem branco, baixo, de barba
e de oculos. E um intelectual famoso, véarias pessoas param para lhe pedir
autdgrafos. Ergue-se para me apertar a méo: - Sou Gustavo, Gustavo Regalo™.

Ja a personagem Hanifa Assulua, mde de Mariamar, é a representacdo da
mulher tradicional de Kulumani, sempre fechada e triste, vive uma vida sufocada e ja

se considera morta ha muitos anos: “Eu ja ndo sei viver ntwangu™°. Casada com

*® |bid, p. 98

37 COUTO, M. A confissado da leoa. Lisboa: Editorial Caminho, 2012.
*8 Ibid, p. 7.

% |pid, p. 63.

“ bid, p. 15.
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Genito Mpepe, personagem insensivel e representante fiel do homem mocambicano
tradicional denunciado na obra, que estuprou suas filhas e sua esposa por diversas
vezes: “O que fazemos agora? Ora, agora... agora, vivemos, mulher’*.

Os pensamentos tristes e realistas de Hanifa traduzem a voz que a mulher
de Mocambique gostaria de ter, é a personagem da denuncia, € a personagem que
mostra, com toda sua revolta e morte interior, 0 que acontece nas sociedades
tradicionais de Mogcambique lideradas de forma cruel pelos homens: “Esta aldeia
matou a sua irma. Matou-me a mim. Agora, nunca mais mata ninguém. [...] NGs
todas, mulheres, ha muito que fomos enterradas. Seu pai me enterrou: sua avo, sua
bisavo, todas foram enterradas”?.

Com essa enorme tristeza e revolta, essa personagem, em todas as suas
falas, da voz ao silencioso sofrimento da mulher mogambicana, vitima de opressao
psicoldgica, fisica e sexual. Nem mesmo para ser mulher nasce uma mulher em

Mocambique, segundo as personagens femininas do romance:

De repente, ou¢o tombar a louga posta a secar sobre o telheiro. E vejo um
vulto de mulher correndo a esconder-se por detras da casa.

— Quem é?

— N&o é ninguém.

— Mas eu vi, eu vi uma mulher a esconder-se.

— E o que lhe dizia: uma mulher, aqui, ndo é ninguém...*®

Isso explica a grande soliddo e revolta de Hanifa quando revela a sua filha
Mariamar, uma maneira de se sentir amada e desejada. Ela conta a filha como
aprendeu, com uma vizinha, uma maneira de se vingar dos homens, uma maneira
de se masturbar, de entregar seu corpo, Seu amor, seu prazer, seu mais intimo
sentimento feminino de desejo aos mortos, ou seja, a entes imaginarios:

Sorriu, com malicia, e confessou: escondida na margem, ela espreitava a

vizinha a banhar-se sozinha. As maos dessa mulher, aos poucos, se
convertiam nas maos de outras criaturas e semeavam em Seu COrpo

. . 44
arrepios nunca antes sentidos.
Hanifa fora violentada varias vezes por seu esposo Genito Mpepe, e

sonhava com o dia em que ele morreria. Certa vez, quando os cacadores das leoas

ja estavam em Kulumani, ela tentou uma emboscada para matar Genito, mas nao

“L bid, p. 16.
2 bid, p. 43.
43 COUTO, M. A confissdo da leoa. Lisboa: Editorial Caminho, 2012.
* Ibid, p. 45.
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teve sucesso. Mostra-se na obra que a unica via de felicidade, ou de melhoria para
essas mulheres é a morte de alguém:
Hanifa vem chamar-me, alta noite. Esta tdo alarmada que desato a segui-la
sem mudar de roupa. Camiseta larga escondendo os joelhos, pareco um
incompetente fantasma.
-Os ledes chegaram a minha casa.

Desde45que anoiteceu eles rondam a aldeia. Hanifa tinha-os escutado ao
longe.

[...] — Nao dispare, sou eu, Genito!

[...] — Hanifa sabia que era eu. Ela sabia que era eu que estava a chegar.

- Nao entendo — diz Gustavo.

- O que se passou aqui sabe o que foi? Uma emboscada. Hanifa quer
matar-me.

Com a chegada da comitiva para dar cabo as leoas, Genito Mpepe, pai de
Mariamar, ordenou que a moga ficasse trancada em casa. Enfim, todas as mulheres
da aldeia eram proibidas de transitarem por entre os visitantes. S6 0os homens
poderiam interagir. Mariamar estava inquieta, pois ali estaria Baleiro, seu amor de
outrora, o Unico homem que falou com carinho com ela durante toda sua vida.

Assim, a trama se da em torno da problematica dos assassinatos. Baleiro
passa uma semana na aldeia tentando decifrar, por meio de suas experiéncias
anteriores, o motivo que fazia com que as leoas adentrassem o territério habitado
por seres humanos, o que é muito dificil de acontecer, a ndo ser que animais, que
seriam as presas das leoas, tivessem se aproximado da aldeia, pensava o cacador.

Depois de varios estudos e reflexdes e sem nenhuma resposta, Arcanjo
Baleiro chega a se achar incapaz de resolver esse problema.

Arcanjo Baleiro também carregava varios traumas em seu interior, e que
foram aumentados pela revelagdo feita por sua amada Luzilia. Ela conta que, na
verdade, o tiro com o qual o irmdo matara o pai ndo tinha sido acidental, e, sim,
proposital. Fora dado em defesa da mée que também sofrera varios abusos do velho
cacador. Ela era submetida repetidas vezes ao kusungabanga, ou seja, uma costura
vaginal com agulha e linha, cada vez que o marido se ausentava para trabalhar em

lugares distantes:

Antes de emigrar para trabalhar h4 homens que costuram a vagina da
mulher com agulha e linha. Muitas mulheres contraem infec¢des. No caso

> bid, p. 139.
“® Ibid, p. 141.
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de Martina Baleiro, essa infeccao foi fatal: - Rolando sabia. Foi por isso que
matou o pai. N&o foi um acidente. Ele vingou a morte da mae.*’

Em certo ponto da narrativa, Mariamar € entregue por seu pai Genito Mpepe
ao administrador Makwala que necessitava de ajuda para tirar da cabeca de
Naftalinda, sua esposa, a ideia de se manter nua no centro da aldeia, para servir
como isca aos ledes. A moca se sente incapaz de tal feito, mas para o administrador

ela era a Unica pessoa que talvez a primeira dama ouvisse:

O administrador estd mais do que convicto. Eu e Naftalinda tinhamos a
tanta coisa em comum: nascéramos no mesmo ano, estudaramos ambas na
Missdo, ambas estdvamos condenadas a nao ter filhos e, assim, destinadas
a nunca sermos mulheres.*®

Naftalinda, embora fosse a personificacdo de uma mulher a frente das
mulheres de Kulumani, também carregava em seu interior os traumas da submissao
feminina. Quando essa personagem € citada na obra, percebe-se qudo grande € o
tratamento hostil e degradante ao qual a mulher mocambicana é submetida, porque
mesmo sendo ela a esposa do administrador, que é uma figura de certa importancia
na aldeia, mesmo sendo ela uma mulher que insiste em ter sua propria voz ela, ndo
consegue fugir totalmente a tradicdo. Além disso, Naftalinda sente desejo sexual e
nao é correspondida, sente-se feia e mal-amada, sente sua feminilidade afetada
pelo complexo que sente por seu grande peso: “O que te disse Florindo? Disse-te
gue me ofereci para refeicdo de ledo? Ora, ele ndo entendeu. Eu quero ser comida,
quero ser comida no sentido sexual. Quero engravidar de um ledo™.

O grito de liberdade das mulheres contra a tradicdo que as reduz a um ser
inanimado e sem opinido € o grande pano de fundo para a obra A Confissdo da
Leoa. As personagens, com seus devaneios e digressées, mostram que mesmo
dentro daquelas mentes tomadas pela submisséo, ainda existe vida e revolta.

A personagem Mariamar descreve o mar de sentimentos fortes que existe
dentro dessas mulheres, que, embora sejam submetidas a um regime violento de
opressao, ainda sdo mulheres com sonhos, paixdes e desejos, por iSso seu nome é

Mariamar, mar, agua, que leva e que traz os sonhos daquela moca.

47 COUTO, M. A confissdo da leoa. Lisboa: Editorial Caminho, 2012.
“® bid, p. 215.
49 COUTO, M. A confissdo da leoa. Lisboa: Editorial Caminho, 2012.
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Quando foi confundida com uma leoa, no ataque que Naftalinda sofreu, toda

a aldeia de Kulumani desejou a morte de Mariamar por ndo entender o que se

sucedera de fato, mas na verdade, ela estava tentando salvar Naftalinda, que foi
atacada no quintal de sua casa, quando Mariamar tomava conta dela:

Aos berros acorro ajudar a moga. A leoa se espanta perante o meu ataque.

Com impeto que em mim nunca antes adivinhara, cresco em forca e

tamanho e obrigo a leoa a afastar-se. [...] A raiva faz-me duplicar de corpo:
mordo, esgadanho, pontapeio. Surpresa, a leoa acaba por ceder.”

7

Makwala acerta Mariamar que, banhada em sangue, é confundida pela
populacdo como uma espécie de bruxa que se transforma em leoa, mas ele a
defende do linchamento pretendido por todos. Ali, naquele momento, Mariamar
deixa entrever a leoa que existe dentro dela.

Em seguida a isso, ouvem-se outros tiros e o policia Maliqueto aparece e é
aclamado por todos, pois trazia a orelha do ledo que tinha abatido, e também relata
que a leoa que atacara as mocas também tinha sido abatida. Baleiro ndo se
importou por ndo matar os ledes, pois, naguele momento, finalmente, estava com
sua amada Luzilia.

Mariamar, depois do sucedido, iria para Maputo, a capital, com seu amado
gue nunca amou, mas iria a pedido de Naftalinda, que, depois de curada dos
ferimentos, cuidaria dela. Entretanto, ela continuava sentindo-se morta, mesmo
vivendo, afinal, Mariamar nunca nascera:

Confesso agora o que devia ter anunciado logo de inicio: eu nunca nasci.
Ou melhor: nasci morta. Ainda hoje a minha mée aguarda pelo meu choro
natal. S6 as mulheres sabem quanto se morre e nasce no momento do
parto. Porque ndo s&o dois corpos que se separam: € o dilacerar de um
unico corpo, de um corpo que queria guardar duas vidas. N&éo € a dor fisica
que, naquele momento, mais aflige a mulher. E uma outra dor. E uma parte

de si que se desprende, o rasgar de uma estrada que, aos poucos, nos
devora os filhos, um por um.>

Mariamar chega a conclusdo de que ela era realmente uma leoa, que
nascera meio humana, meio leoa, e que, na escuriddo da noite, naquele momento
em que lutou com a fera para defender Naftalinda, descobriu sua verdadeira

identidade. Assim, essa metafora deixa claro que as mulheres, principalmente

%% |pid, p. 219-220.
*L COUTO, M. A confiss&o da leoa. Lisboa: Editorial Caminho, 2012.
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Mariamar, s6 conseguiam viver e se encontrar quando libertavam seu animal interior,
mesmo que fosse uma leoa, um animal forte que sai em busca de sua presa, mas
que alimenta seu ledo. A diferenca é que as leoas rugem e sdo ouvidas, a
semelhanca é que vivem e alimentam os ledes:
Na realidade, foi o escuro que me revelou o que sempre fui: uma leoa. E
isso que sou: uma leoa em corpo de pessoa. A minha forma era de gente,

mas a minha vida seria uma lenta metamorfose: a perna convertegglo-se em
pata. A unha em garra, o cabelo em juba, o queixo em mandibula.

Porém, depois de chegar a essas conclusbes, em uma apari¢cdo, seu avo
Adjiru Ihe esclarece que ela € uma pessoa realmente e que a vida em Kulumani Ihe
tirara a humanidade, garante que ela € uma mulher de alma e corpo e que podera
ser mae. Ele também garante que convocou os ledes s6 para seu amado, o cagador,
voltar e a levar para longe daquele lugar. E isso realmente iria acontecer, pois ela
estava fadada a ir para Maputo e ficar aos cuidados de Naftalinda.

Ao voltar, para ver a leoa que fora morta ap0s ter matado seu pai, Mariamar
ouve do policia Maliqueto que, estranhamente, Genito investira contra a leoa, sem
armas, e que até falava com o animal.

Finalmente, Mariamar, ao ver-se de frente com a leoa morta, percebe que a
visdo que tivera de seu av0 nao fora real, percebe que a realidade era o que ela
mais temia. Aqui, se evidencia o vendaval de sentimentos que a mulher
mocgambicana carrega em seu interior, perdida sem seus devaneios e sentimentos,
ela procura saber quem é, e, as vezes, sua verdadeira identidade se mostra
assustadora em razao de tanto sofrimento vivido:

E aqui deixo escrito com sangue de bicho e lagrima de mulher: fui eu que
matei essas mulheres, uma por uma. Sou eu a vingativa leoa. A minha jura
permanecera sem pausa nem cansaco: eliminarei todas as remanescentes
mulheres que houver, até que, neste cansado mundo, restem apenas

homens, um deserto de machos solitarios. Sem mulheres, sem filhos,
acabara assim a raca humana.>

Assim a trama chega ao seu desfecho, o cacador passeia pela aldeia para ver

os ledes mortos e resolve visitar Hanifa e buscar Mariamar, que ele prometera levar

*2 |pid, p. 235.
%% |bid, p. 236-237.
* COUTO, M. A confissdo da leoa. Lisboa: Editorial Caminho, 2012.
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para Maputo a pedido de Naftalinda. Mariamar estava envolta numa capulana,
apenas com os olhos de fora e ja ndo falava mais.>®

Ao sair, levando a mocga, Baleiro recebe uma revelacdo de Hanifa Assulua,
uma revelagdo que deixa a narrativa em aberto e que mostra que todas as mulheres
daquele lugar tém um desejo pela morte, porque a Unica maneira de se vingarem,

efetivamente, daquela sociedade machista é criar um mundo sem as mulheres:

- Adeus Hanifa.

- O senhor contou os ledes?

- Desde o primeiro dia que sei quantos sao.

- Tem razdo. Essa arte nunca aprenderei.

- O senhor sabe muito bem: os ledes eram trés. Falta ainda um

[..] - Eu sou a leoa que resta. E esse o segredo que s6 vocé conhece,
Arcanjo Baleiro.

- Por que me conta isto, Dona Hanifa?

- Esta56é a minha confissdo. Esta é a corda do tempo que deixo em suas
maos.

Dessa forma, ao escrever o romance A Confissdo da Leoa, Mia Couto cria
uma grande alegoria em que denuncia e revela ao mundo as atrocidades das quais
sdo vitimas as mulheres no Mogambique, em nome de uma tradi¢cdo deturpada, uma
tradicdo que ha muito desapareceu ao se miscigenar forcadamente a cultura

europeia.
5 CONSIDERACOES FINAIS

Diante de tudo que foi estudado e pesquisado neste artigo, considerando os
fatores histéricos e a época em que a obra foi desenvolvida e, também, as
condicBes em que ela foi elaborada, percebemos a importancia da Literatura, ndo sé
como conhecimento obrigatorio nas grades curriculares, mas, também, como veiculo
de informacdo e de conhecimento em diversas &reas sociais e politicos e também
psicoldgicas.

Por meio da analise literaria, foi possivel revelar o sofrimento calado no peito
das mulheres de Mocambique, representadas no romance por Mariamar, Hanifa
Assulua, Naftalinda e Tandi, todas vitimas, a sua maneira, de uma sociedade ligada

a uma tradicdo que se corrompeu e que as matou, mesmo estando vivas.

*® |bid, p. 249.
*® Ibid, p. 250-251.
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Mia Couto conseguiu transpassar os limites do siléncio, e com um olhar
observador e sensivel, pela experiéncia que teve em sua vida real, deu voz a essas
mulheres que ja sofrem as dificuldades causadas naturalmente pela Guerra Civil que
assolou o pais, e que ainda tém mais uma imensa guerra particular para enfrentar,
onde, talvez, encontrem o seu maior e mais duradouro inimigo, 0 seu esposo, 0 seu
pai, 0 seu irméo, enfim, o homem.

Assim, escrita por um homem mog¢ambicano, a narrativa nos da a esperanca
de que Mogambique realmente esteja num processo de desenvolvimento em relagcéo
aos costumes tradicionais, e que em breve essa consciéncia possa chegar aos
confins do pais, como em Kulumani, pois la, na area rural, onde os desmandos
contra a mulher sédo enormes e estdo protegidos pela distancia geografica é que se
encontram as mulheres como as personagens do romance.

A sociedade mocambicana precisa resgatar o respeito pela mulher e
enxergar que, independente de género, a mulher € um ser humano, com vontades,
amores, desejos e esperancas. E que, se ela for tratada com dignidade e com a
consideracdo que merece e da qual foi alvo nos tempos dos grandes reinos
africanos, quando a tradicdo lhe garantia um lugar de destaque nas sociedades,
muito antes de ser corrompida pelos costumes europeus, podera em muito contribuir
para o desenvolvimento de Mocambique.

Que essas leoas possam rugir como as leoas das savanas, e que seus

rugidos possam ser ouvidos por todos.
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